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In urmi cu trei-patru decenii, sintagma predilecti prin care
numeam explozia de creativitate a fenomenului artistic
timisorean era aceea de ,generatie spontanee”. La ea
recurgem ori de cate ori nu putem identifica multumitor o
complexitate cauzala ce i-a determinat aparitia. Cert este ca
generatiile spontanee conteaza pe indivizi care coaguleaza
de obicei foarte rapid, privesc, gindesc, se misca in aceeasi
directie, animati de interese, scopuri, idealuri si proiecte
comune despre care nimeni nu le-a tinut, in prealabil, vreun
discurs .

Timpul care s-a scurs de la mijlocul anilor 1960 si pana
astazi a produs asupra-mi o denaturare a realului, operand
ca un anesteziant al neplacerilor si ca un mitologizant al
jubilatiilor.Trecerea timpului a innobilat piesele pretioase din
rafturile depozitului mnemonic, a iluminat chipurile artistilor,
a unificat diferentele, a spulberat amintirea micilor asperitati
dintre personalitatile comunitatii artistice, i-a reasezat in
memoria mea, mai impreuna decit poate fusesera de fapt,
vreodata, ei nsisi, pe parcursul vietilor lor. Aura generatiei
spontanee o face sa para de aur.

Cu atat mai mult cu cat cei mai multi dintre artistii alesi de
Sorina Jecza pentru acest album nu mai raspund, daca le bati
la usa atelierelor, resimt acut nevoia sa-i numesc pe toti cei
nascuti intre 1926 si 1942 o ,,generatie de aur” a artelor din
Banat, si, in majoritatea lor, ai artelor din Romania.

Despre artistii anilor de atunci, aleg sa scriu cu intelegerea
celui de acum, dar foarte departe de convingerile tanarului
critic din anii 70-80, mult prea grabit sa creada ca el poate,
- si trebuie, cu orice pret -, sa faca dreptate artei. in locul

Fondatorii: 15 timisoreni
pentru istoria artei romanesti

Arta este terapia comunitdtii pentru cea mai
rea dintre bolile mintii, coruperea constiintei.
R.G. Colingwood

oricarei severe judecati axiologice, pun amintirea jubilatiei
de a fi asistat la nenumarate mici miracole, cum au fost
nasterile operelor de arta din ateliere, ca si botezurile lor
in ritualul vernisajelor stropite in bachice libatii...

Din practicile alternative ale unui
tripod de tehnici picturale, acuarela, uleiul si pastelul, tehnici
intre care se consuma un reciproc si permanent transfer
de sugestii, cu spectaculoase metisaje si transplanturi de
gest si spirit, artistul a facut o sursa a originalitatii sale
inconfundabile. Uleiul imprumuta, adesea, texturile catifelate
ale pastelurilor; acuarela prelua gesturile monumentale
ale uleiului, pastelurile absorbeau laborioasele frotiuri din
uleiuri: un du-te-vino, un liber-schimbism febril al spiritului
tehnicilor, spre mutuala lor improspatare si imbogatire...

Desi, ca genuri iconografice, el practica deopotriva peisajul,
natura statica si portretul, primul pare sa fie pentru Dure
coroana creatiei sale. La varsta adultd a atelierului sau,
campiile, ca si anotimpurile in care sunt surprinse, devin
peisaje sufletesti, metafore ale varstelor omului, dar mai
ales manifeste ale libertatii picturii. Dintre toate ciclurile
iconografice ale atelierului sau, Cdmpiile lui Dure, panze de
mare format, termina prin a deveni cel mai fidel autoportret
al vietii sale si testamentul sau estetic si moral.

Ca teluricul este ,,elementul” lui predilect, natura sa intima
si ultima, ca si marele sau adversar, o anunta chiar Semnul
zodiacal al Fecioarei, sub care Dure a vazut lumina zilei, la
Lugoj,in 5 septembrie 1926.Pasiunea sa pentru arta,impletita



cu dragostea lui indestructibila pentru natura, vegetatie,
pamantitate, pentru spiritul locului, si mai ales filosofia lui
erotica prin care a privit lumea, ii fusesera inculcate de
astre si slefuite de educatie... In ultimii ani ai vietii, pictorul a
produs exclusiv panze smulse din rafturile imaginarului sau.

Campiile artistului nostru sunt orizontul spatial predilect,
ar spune Frobenius sau Blaga, in care gestul pictorului Tsi
dobandeste libertatea. Priviti-le atent si veti vedea ca ele sunt
pretexte pentru eliberarea picturii de sub tutela mimesisului
si a recuzitei realului... Ce vedeti nu e vegetatia pamantului
roditor, ci germinatia picturii parguite.

Asemeni grecilor, simtindu-se liberi cand vorbeau cu fata
spre mare, Campia Banatului e marea fosnitoare a Naturii
pe care suntem chemati de pictor sa navigam in libertate...

O convingere intima a

pictorului despre pictura, ca produs natural al momentelor
de ,,inspiratie”, |-a ,,imobilizat” pe Simion Lucaciu in casta
,,pictorilor—pictori”.
Pictor al notatiei rapide, Simion Lucaciu pare sa vina
din familia de artisti dedatd acestui mod al observatiei
fulgurante, transcrise instantaneu in patd sau linie. Ultimul lui
gest este opera acelei unice, prime, genuine impresii. Tasist
si desenator esentialist, el prinde din lumea formelor ecoul
lor ultim, ce devine, in actul transpunerii, imaginea prima a
panzei. Lexicul iconografiei din ultimul stadiu, abstractizant,
al atelierului sau este, in genere, compus din suite de mici
nebula, de galaxii, al caror eveniment central al existentei
este insasi descatusarea, aratarea picturii ca metafora a
energiei formelor, oricat de fragile s-ar dovedi a fi.

In panzele sale de mici dimensiuni e materializata intimist
metafora facerii picturii, a creatiei ca act intors asupra lui
insusi.

Peisajele insele (de la ,industriale”, ,,marine”), predilecte
in atelierul pictorului, emana din seismele pastei, sugestia
prefacerii lor. Pictor al ,,smogurilor” — Ceatd si fum se intitula
sugestiv, in urma cu doua secole, o panza a romanticului
Turner —, Simion Lucaciu sublimeaza in peisajele sale
sufletesti, memoria unei tinereti petrecute in ambianta
furnalelor Hunedoarei. In inflexiunile lor de posade, panzele
lui depoziteaza amintirea imaginilor combustiei, dansul

flacarilor din gurile cascate ale cuptoarelor, ca si norii grei ai
emisiilor plutind peste orasul industrial.

In mineralitatea aspri a griurilor, gracilitatea citorva petale
de maci rosii, suavitatea unor flori de camp, lumini mirifice
de Halima, stralucesc in cenusa athanorului, ca o memorie
a arderii. Ardere care e, pentru Lucaciu, pictura insasi.
Si pictorul.

Oricat de uzata moral ar parea azi
teza unei copilarii mereu vizitate sau recuperate de artist in
opera lui, ea este, uneori, de o decapanta actualitate.

Prima impresie: un pictor abstract, un esentialist din specia
gestuala a unui Hartung sau Fontana. Da, pare ca si Vreme
ar urma sa "sacrifice” panza, asemeni italianului bantuit de
sindromul martial. Sa o taie, sa o spintece, sa o lacereze. Se
opreste, insa, la timp, acolo unde lasa pe panza doar engrama
dorului de Delta, de formele ei, a dorului de copilarie, de
paradis.

De abstractiune nici urma. Pe muchia unor imagini dintre
real si abstract,Vreme figureaza muzica Deltei, tacerile lungi
intrerupte de clipocitul apei in care se infige vasla lotcai,
sfasiate de strigatul ce precede decolarea unui pelican...

S-ar parea ca doar cunoscandu-le nasterea, retetarul tehnicii
de fabricatie al panzelor lui, am putea patrunde mai adanc
si mai organic sensurile panzelor lui Leon Vreme. Doar
rememorandu-le traseul facerii, le-am putea atinge — atit
cat ne sta in putinta — semnificatiile. Picturile lui “rasar”
la capatul” unor laborioase eseuri, al unei dispute corp la
corp cu dreptunghiul panzei..., rasar asemeni amintirilor din
memoria lui.

Desi traieste in campia Banatului de o viata si se multumeste
sa picteze in apele Timisului, basarabeanul poarta cu el,in el,
acel loc natal al Deltei Dunarii si al proximitatii orizontului
Marii Negre. O pictura matinald, inrourata, aniconica, in
care guverneaza implacabila lege a artei picturii ca epifanie.
Neclintit de mode, de curente si curenti, Leon Vreme a
tradus, Tn repetitiile lui gestualiste, simplitatea picturii ca
manifestare a luminii. Pesemne, este primul canon al creatiei
artistice, ca un ecou mereu reiterat al unei prime zile din
Facerea lumii, al primei raze de lumina infipte in pantecul
noptii.

O simpatie interioara irepresibila
pentru marii muralisti mexicani Orozco, Rivera, Siqueiros I-a
facut pe Adalbert Luca sa Tsi compuna cu mustacioara lui, a
la Pancho Villa sau Zapata ..., un aer de macho seducator.
Om frumos, pictorul a trait, in schimb, in camasa de forta a
unui pictor de sevalet.

Visul lui era mereu acelasi: un perete. Regatul lui si toate
panzele de pictura din ateliere regatului, pentru un zid orb.
Ar fi dat totul pentru un perete, oricit de imens, pe care sa-|
domine cu ochiul lui incordat si antrenat pentru sintetism,
pentru planuri mari si pentru efecte speculate prin compozitii
la scara macro.Ai fi spus ca barbatia sa se masura cu stiinta
de a domina si fecunda suprafetele murale cu sensurile unei
arte pentru comunitate.

A apucat sa facd asta te miri cand si te miri unde. Un hol
de gara la Baile Herculane, in 1968, apoi la Universitatea din
Timisoara, in 1973, un altul, la Casa Tineretului, in 1978, un
perete exterior la Electromotor Timisoara, ori, in fine, un
exterior de biserica din Germania, patria sa de adoptiune,
dupa 1982 (la biserica Sf. Matei din Niderkassel).

Nu intamplator, in prietenia cu Bibi Dure, el s-a regasit pe
palierul muralismului, a gestului amplu pe care amandoi il
cultivau ca doi toreadori...

In locul picturii de sevalet, prin care a trecut inevitabil, el a
devenit vanator de comenzi de arta de for public, cum era
catalogata arta murala. Cand nu vana ocazii de gen, le visa.

Constrans la alternativa, Adalbert Luca a inventat ceva unic:
fragmentul de arta mural3, realizat cu mijloacele sculpturii i
ale picturii de sevalet.

In reliefuri incircate cu gips si pictate in cele mai frumoase
albastruri, iIn movuri si ocruri aurii, el Tsi tine treaz dorul
de muralism si ne aminteste ca monumentalismul poate, la
urma urmei, sa se impuna, ca la un Giotto, de pilda, in pictura
de cateva palme a unui munte inspirat de formele unei pietre
cu proportii monumentale.

Viziunea tectonicd a lui Adalbert Luca e vasala acestei arte
propuse multimilor, spatiilor arhi-tectonice. Catusi de putin
intamplator, obiectele lui, ce refuza sa fie panze plane de
pictura de acrosat pe pereti, sunt, de fapt, felii de scoarta
terestra, de peisaje geologice pe care ochiul calca si in care
armoniile de culoare ale acestor cruste exalta pretiozitatea
armoniilor smulse adancurilor chtoniene.

adolescentul de |4 ani, haladuia
poate prin muntii Calimanului si pe strazile Reghinului, cand
in Hamptons, Long Island, unde sotii Pollock se izolasera de
zarva metropolei, avea sa se produca, in 1947, marea bresa
a aniconismului american, cand pictorul “a spart gheata”,
Jackson broke the ice.

Abstractele drippings-uri, ,,culori scurse”, de pe sticks-uri,
betele de lemn inmuiate in bidoane de culori industriale,
pe panzele pictate in pozitia culcat, intinse pe podeaua de
scanduri, cu fata spre cer, intr-un atelier mai mic decat al
timisoreanului Romul Nutiu, i-au asigurat renumele de Jack
the Dripper (intr-o aluzie la Jack Spintecdtorul, the Ripper,
misteriosul asasin londonez...).

Daca, ins3, in actualul muzeu, unde fiecare pensula, fiecare
bidon, ce au fost atinse de artistul american, tragic disparut
in 1956, la numai 44 de ani, sunt fetisizate de istoricii de arta
cu o acribie vecina cu idolatria, daca, in decorul auster al
acestui Muzeu,ar fi aduse si strecurate trunchiurile de lemn
stropite de  Romul Nutiu in alb - negru, realizate doar cu
vreo 10-15 ani mai tarziu decat drippingurile lui Pollock, cred
ca ele nu ar fi observate nici macar de amabila directoare a
muzeului, specialista in biografia lui Jackson....

Ele, si multe alte obiecte din atelierul artistului cu sange
de ardelean, ar parea, vreau sa spun, de acolo, din atelierul
din Hamptons al sotilor Pollock.. Nu prin mimetism si nici
din impulsuri ori ratiuni exprese de sincronizare a ajuns
Romul Nutiu aici, ci printr-o comanda secreta, lansata de
suprema autoritate, care a fost si este, peste orice voin;é,
spiritul timpului, arhetipul lui. Cel care, incetul cu incetul, se
insinueaza in spiritul spatiului si va produce ambele revolutii
postbelice in orasul de pe Bega: cea catifelata a artistilor
timisoreni si cea mai sacrificiala a revolutionarilor, a tinerilor
din decembrie 1989.

Consistenta si persistenta stilistica a lui Romul Nutiu in
abstractiunea artei informale sunt acum, dupa 45 de ani de
la afirmarea ei, argumentul autenticitatii sale, implinite de o
consecventa si o ,,indaratnicie” mereu improspatate de varii
idiolecte, de divagatii in orbita aceleiasi vitalitati, ce descrie
limbajul expresionist-abstract, ca si persoana pictorului.
Hotarat lucru ca artistul transilvan a facut din erezia sa
expresionist-abstracta un teren de explorare, o arena de
turnir cu arta picturii, un body/body cu ideea de arta. E, de
fapt, o revolutie de eliberare la scara Eului, prin iluminarea
cotloanelor lui.



nu e este un ,,pictor de
peisaj”, in acceptiunea curenta a termenului. In primul rand,
pentru ca el nu e pictorul care ,iese” la peisaj, cat pictorul
unor peisaje care il viziteaza. lar cerul e, prin excelenta,
peisajul ce ne viziteaza pe toti.
Se adauga cerului amintirea obcinelor Bucovinei. Amintirea
unui acasd pierdut, care, de asemeni, ii bate la portile
sufletului, pana-ntr-acolo ca el va semna o vreme si Strainu.

Pentru Flondor cerul este, pand la un punct - ca pentru
extrem-oriental, — o recapitulare a peisajului, cum, de la
acel punct, mai departe, cerul este pentru artistul nostru
o recapitulare a peisajului interior. Flondor nu mi-a parut
niciodata ca ar fi pictorul confiscat de iluzia de cer, ci mai
degraba de aluzia la cer; el ramane adeptul sensibilelor ce
incearca la poarta inteligibilelor, artistul atent la dincolo-ul
cerului.

Noritatea si cerescul sunt, pentru Flondor, tipare ale stilului.
Cerul e zaristea integrald a artei. Tuse in raspar, miriade de
tuse, aliniate uneori de un magnetism delicat in fluiditati
eterate, fixeaza, in caligrame inefabile, golul unei batai de
aripa de nger.

Nuage-ismul picturilor lui condensate in galactice nebulozitati
vegetale —in care luminisurile asuma scintilatii de indepartate
astre si umbrele, infatisari de gduri negre — dilata pattern-
ul predilect al atelierului sau. Asadar, pictorul continua sa
scruteze cerul: cerul lucrurilor din jurul lui. Norul din coroana
unui copac,aburul din corola unei flori, rasuflarea din fognetul
unei gradini. Cerul: un cdmp privilegiat al picturalului. Norul:
urma constiintei de a fi a picturii.

Flondor a inteles ca inaltimile celeste pot fi gasite intr-un fir
de iarba, pe care calca uneori absent, panteist, el, pictorul,
ca, in fine, inaltul e si jos, la picioarele noastre, ca sus-ul e si
inlduntrul nostru. Dupa ce |-a atintit,implorandu-| sa coboare,
incearca acum sa gaseasca cerul in coafura despletita volubil
a unei gradini. Si, se intelege, cind vorbim despre grading,
nu despre gradina vorbim, ci despre arta picturii, despre
vegetatia tusei de pictura. Daca un peisaj poate fi un colt
de naturd vdzut printr-un temperament sau un temperament
vdzut printr-un colt de grddind, el, peisajul, poate fi — de ce nu
- vazut printr-o convingere, printr-o experienta, printr-o
rugaciune. Prin orice, chiar si printr-un capriciu sau printr-o
inspiratie...

Daca ar fi sa imi inchipui un
metaforic portret public al lui Bertalan,as recurge la un ghem
uriag compactat din toate materiile nobile ale Gradinii, de la
lujere de fasole, la impletituri de cununi de floarea soarelui,
ca si din toate detritisuri, de la plasticul erei industriale, la
sarma ghimpata a gardurilor de spatii concentrationare, un
ghem, pe care |-as monta in fata atelierului din Fabric de pe
str.Chopin, la nr |. Un ghem rastignit...

Ca el este considerat artist, producator de obiecte si forme
omologabile ca lucrari de arta, este acum, pentru mine, tot
mai irelevant. El este, la urma urmei, mult mai mult decat
atat: este o tragica opera de arta a Istoriei in care a trait, ce
lasa, la randu-i, urme, in alte opere de arta, uneori, dar nu
intotdeauna, muzeificabile...

inainte de a fi oricare din speciile de artist, el este un inclasabil
marturisitor, un parrhesiast: ,,acesta sunt!”, pare sa fie vocea
care reia n ecou pe Luther, ,,si nu pot spune altceva decat
eu insumi cred” ...

Inainte de fi marturisitor, el este o natura pentru care nu
exista niciun fel de constrangere, inafara esentei sale libertare.

Tot ceea ce numisem ,,experimente” in atelierele lui, de
la desene, fotografii, obiecte precare, efemeride fitomorfe,
pana la performante publice (neanuntate sau conjuncturale),
sunt, fara exceptie, sublimate si refugii ale nevrozei.
Contemplandu-| ca pe un caz unic in artele din Romanian,
conchid acum ca orice opera a lui nu numai ca incepe cu
artist, ca opera de arta, ci sfarseste cu el. Fara el, aproape
orice obiect e golit de limfa vitala, de prezenta energetica
a artistului, de aura ce vine din comuniunea si co-prezenta
lor.

Cand, acum doua decenii,am montat in fruntea eseului meu
titlul Viata ca o rand, operele ca o cicatrice, aveam in fata mea
un desen de o rara frumusete, din anii petrecuti la Sibiu.

El ma facuse sa inteleg ca, in autenticitatea sa fara rest,
,Bertalan nu exploreaza atat limitele limbajului artistic, cat
limitele indurarilor existentei si, indiscutabil, expresionismul
este, tocmai de aceea, filonul unificator al tuturor
experimentelor lui, un geamdt ce insoteste ranile lui
deschise.

Am indraznit sa consider tot acest traseu al operelor, ca
urme ale vietii sale, nu exercitii de transfigurare ale ei, ci

metafore ale desfigurarii vietii, cicatrici ale ranilor artistului,
incasate in iuresul realului si fictiunilor, niciodata disociabile
pana la capat (in biografia ca si in perceptia artistului)”.

Inainte ca artisti ca Vasarely sau
Agam, Pol Bury sau Soto sa fie redusi la putinele pagini ale
unei istorii ce-si devora, pe rand, fiii, timisoreanul Molnar
Zoltan le cazuse victima. Credea cu sincera religiozitate in
muzicalismul imaginii.
In raport cuVasarely ins3, Molnar este ceea este o catedrali
gotica in comparatie cu una romanica. Primul crede in
elipsoid, al doilea in ogiva transcedentd, in arcul intins si in
tuburile de orga ale bisericilor. Scopul lor pare supus, insa,
aceleiasi estetici, aceleiasi metafore a universului ca vibratie
si armonie ...

Cercetarea fundamentala a lui Molnar se orienteaza spre
un ansamblu de reguli combinatorii ale elementului forma-
culoare, capabil sa comunice cu claritate sentimentul
armoniilor muzicale. In rigoarea cerebrali, o optiune
interioara dicteaza secret s§i constant apropierea de
arhitecturile cristalului, ca un univers posibil al armoniilor
sonore. Ramane insa la fel de constanta atitudinea de
detasare sentimentald, acest spirit ,,cool” care elaboreaza
obiectul estetic, independent de orice expresie subiectiva,
personala. Gestul direct al artistului a fost eliminat, in
schimbul vointei de a da forma armoniilor prin meditatie
si alcituire matematici. In consonanti cu acest refuz al
gestului personal, se afirma si refuzul pictorului pentru
culoare. Ambele ,,refuzuri reprezinta, pesemne, efortul de
adecvare a mijloacelor la continutul dorit : muzicalitatea
imaginii. Artistul isi cenzureaza constant gamele de culori
calde, incandescente, pentru a face loc albastrurilor, griurilor
si ocrurilor aurii, ce primesc, in degradeurile lor, straluciri
metalizate, reci. Reci, poate, pentru ca ,muzica sferelor*
vibreaza in eterul cosmic.

Pictorul lucra pe muzica gregoriana si cred ca acesta este
fundalul religios estetic, poate cheia cu care abstractionismul
lui Molnar se poate mai usor deschide, fara sa ranesti nici
broasca portii i nici cheia.

Convingerea ca el este un harpist, sau poate un organist,
autorul unor instalatii de harfe eoliane, nu m-a parasit

niciodata. La tragica sa existenta, munca lui mi se parea
terapia pe care pictorul si-a administrat-o sufletului sau
mereu nelinistit, convertind-o in orfismul cu care lucrarile
lui se livrau privitorului.

Din panze ample, te fixeaza
privirile suspicioase ale unor chipuri uluite, anxioase, capete
de oameni fara trup, aglutinate, antrenate in vartejuri de
devalmasia tuselor, prizoniere in diluviul de Alb.

Sunt panzele din seria unui ciclu, ,,Doomsday”, Ziua Judecdtii
de apoi. Portrete grimasate, anatomii torsionate, torturate,
priviri banuitoare. In sumi, o retorici nedisimulati a
strigatului, o adresare directa a spaimei, a izolarii acestor
personaje in enclave de reprezentare realista, o lume care
nu-si comunica, dar care pare ca asteapta salvarea de la
privitorul de dinafara suprafetei picturii. E ca si cum eroii
acestei distributii ne asigura ca gerurile si furtunile de alb vin
in pictura din afara panzelor. O alienare, in masa, a figurilor
guverneaza naratiunea acestor compozitii, in care naufragiul
se consuma, insa izolat,individual,in mareea de alb ce termina
prin a-| confisca pe spectator, ce se descopera distribuit si el
in ciclul unui destin comun, chemat la ora aceleiasi judecati.

Oricum, ceea ce contemplam este o lume Tn agonie (agonie
—1n sensul sau vechi, de ,,lupta” mai intai), pe care artistul o
confirma n structura limbajului pictural. Desenul in creion
apare ,,scindat” de tusele de culoare clorotica, sau de alb pur.
El sublimeaza si extinde sensul de ,,agonie”, de la iconografie
la cdmpul formelor, in care desenul poate hoinari, senzual,
descriptiv, insinuant, in aproximarea lor. in raport cu linia
desenului, tusele expodeaza, acopera nervos suprafata,
pentru ca, alteori, s3 mangaie calin, in glasiuri, modelajul
cutarui portret.

Raportul desen-culoare este, in pictura lui Popa, echivalentul
dintre constrangere si libertate.Alternativ, artistul isi impune
norme de reprezentare, de fidelitate fata de model, pe care
le acopera cu gesturile ample ale pensulatiilor dezinhibate,
eliberatoare.

Albul e, in pictura lui Gabriel Popa, un instrument dogmatic
al catharsisului.

Citisem, Tn urma cu multi ani, acest Alb, omniprezent in
pictura sa, ca pe o exclamatie nuda a chemarii pictorului la
o ecumenica purificatio.
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Acum el imi apare mai curand ca o pudra pe obrazul grimasat
al tragicului. E albul care acoperd fata arlechinului, spre a face
mai evident patosul esentializat al mdstii lui.

In artd, ca si in viata, Petru Jecza a
avut constiinta darurilor facute lui de Moire. Dintre ele, a
cultivat mai cu seama darul de geometru. A fost si a ramas
un bun misuritor al lumii. in imprejurari de istorie tulburi,
si-a pastrat limpezimea si, la ceasuri de cumpana si haos,
echilibrul. Menirea lui adanca era sa fie constructor. Tocmai
acest spirit al ordinii si al constructiei de ordine sculptorul
le-a ocrotit prin arta lui.

Cum ar fi putut sa predice in forme doctrina puritatii si
curatiei mintii, fara sa-i fie el nsusi stapan? A fost mai intai
discipolul ordinii, inainte de a fi subiectul ei. Ca in toate
biografiile artistilor autentici, ordinea era personificata de el
insusi, inainte de a fi a cutarei forme scoase din mainile lui.
Ordinea curgea prin varful degetelor mainilor lor.Abraziunea
si sinteza suprafetelor unui volum izvorau simultan si dadeau
viata materiei inerte.

Mai stia ca adevaratul artist nu se inspira din natura, ci
este asemeni naturii, mai ales cand are in fata sa materia -
lutul, lemnul, piatra, metalul... Adevaratul artist functioneaza
asemeni oricarui element al naturii: slefuind ca apa, mangaind
ca vanturile, dand lustru, asemeni focului din soare ...

Tot atelierul lui de gipsuri albe si prafuite de timp, I-am
revazut dupa douazeci de ani in splendidul salon al casei
lui, gipsuri transpuse in luciul sarbatoresc al bronzurilor.
Vederea acestor bijuterii de gand sintetic m-au limpezit in
ce-| priveste. E opera unui semanator de ordine, de puritate,
de o cristalina vitalitate, care isi vindeca semenii cu bucuriile
formelor. Un terapeut. O infuzie, o transfuzie de limfa vitala
prin elogiul simplitatii formale este toata sculptura lui.

Intr-o lume sufocati de haos, prinsa in ghearele hybrisului,
terorizata de spaime, atelierul lui a fost un loc al al ideilor
clare si distincte. Cine sa vada, Tnainte de 1989, in plin
triumf ale dictaturii rosii, in aceasta limpezire si limpezime
a formelor lui Jecza, o profunda ipostaza a revoltei tacute
a artistului Tmpotriva lumii din jurul lui , prin Tnsasi munca
unui om care, cum spune Platon, ”a facut sa straluceasca
statuile” in chiar intunericul din jur. Cine sa citeasca aceasta
terapeutica a claritatii, sau sa numere caratele cristalelor in

care isi turna gandurile ori sa vada forta cu care geometria
lui pura o oferea spre linistire angoaselor noastre? Eu insumi
eram nevazator si singurul lucru ce-l verficasem era ca, in
atelierul lui, ma faceam bine, ori de céte ori intram.

”’Sa nu intre aici decit cel ce e geometru!”. Motto-ul montat
in fruntea eseului meu Lectia despre cub era o eroare de fond,
pe care o putea comite numai un tanar critic cu apucaturi
elitiste. Acum pot afirma, senin, exact contrariul. in atelierul
lui poate intra si cel ce nu e geometru, pentru ca, la iesire,
va fi cu siguranta, daca nu geometru, un om contaminat de
ordine si de frumusetea ei.

Numisem hilozoistd sculptura
artistului transilvan, pentru ca ea irumpe dintr-o adoratie,
fara rezerve, a "vietii lemnului.” (hilozoism, termen compus
din gr. hyle, ,lemn”, ,materie”, si zoe, ,viata”). Atelierul
sau nu este decat un caz particular al unui cult ancestral
al romanilor pentru lemn, materia care le defineste mediul
de viata, “civilizatia”. O relicva de filosofie stramoseasca se
converteste in principiu estetic cu aspiratii moderne.

in atelierul lui contemplam forme totemice, abia ,,extrase”
din forma primordiala a trunchiului-columna, sumar
degrosat. De o austeritate intens evocatoare, Inteleptii Iui
Gaga inregistreaza minimal interventia sculptorului prin
laconice indicatii antropomorfe.

Din volumul cataleptic al formelor transpare tonul cvasi-
imperativ al ideii ce guverneaza atelierul lui: ideea unei
mitologii a eroicului, pulsiunile unui complex herculean al
istoriei. O imaginara reuniune a sculpturilor luiVictor Gaga,
monoxile purtandu-si net dimensiunile volumelor, dincolo de
scara umanului, compune o ambianta misterioasa, silvestra,
de altar pagan, in care timpul pare sa-si fi oprit curgerea.
Formele sale, taciturn totemice, xoana, atlanti ori cariatide,
imobilizeaza curgerea timpului prin impresia de nemiscare
a masei lor, prin masivitatea trunchiurilor, minimal ajustate
si orientate spre figura umana. Sapte figuri, sumar degrosate
din trunchiuri de lemn, dispuse in hemiciclul unui cadran
solar, dialogheaza mut intr-un sfat al inteleptilor, cum avea sa-|
numeasca artistul insusi, intuind ca, pentru pddure si sanctuar,
va fi existat, aiurea, un etimon comun (nemeton in celta).

Pentru Gaga, atelierul este vatra casei in care artistul se
roteste centripet, ca §i cum ar vrea sa atinga, prin formele

lui, stalpii pridvorului, masa, lada de zestre, centrul fix al
civilizatiei lemnului.

Decisiv in aceasta optiune etica si estetica e spiritul ,,prizei”
sculptorului cu spatiul rustic, ca synthem al Naturii, Mitului
si Istoriei. in matricea poeticii sale,Victor Gaga acrediteazi
natura ca martor si povestitor al istoriei, istoria ca pivot al
etniei, mitul ca receptacul al naturii Istoriei.

in atelierul Lidiei Ciolac, totul curge,
o lucrare din alta, o linie din alta, un gand din celalalt.
Probabil ca Heraclit i-ar fi elogiat afinitatea filosofica si i-ar
fi recunoscut conditia de discipol. Metafora lichida, ,,fluviala”,
potamologicd, cum ar spune Durand, pentru devenire si
schimbarile din traiectoriile stilistice ale Lidiei Ciolac, descrie
adecvat metabolismul artistei. Atomul imaginii este traiectul
fluid, plasmatic, fluent articulat in ansamblurile abstracte
ale imaginilor. Forma desenata este produsul unei libertati
supravegheate in act.

Lidiei Ciolac fii este proprie paradigma regenerescentei
de sine, prin revizitarea propriilor acumulari, prin ,,calea
intoarsa” pe care o urmeaza in perimetrul propriului atelier.
Ordonate in cicluri, desenele anilor 80, de pilda, desemneaza
starea de febril interes pentru ceea ce s-ar putea numi
desenul interior, acel concept renascentist, de ,,disegno
interno® — , pe care I-am putea numi transfer eliberator al
unei subiectivitati controlate.

in Anatomii arbitrare, numai o ,»stiinta” adanc insusitd a
desenului poate ingadui un atare univers de anatomii
abstruse, ce par sa ilustreze definitia lui Bachelard despre
imaginar, in care facultatea de a da formd unui gand artistic
tine, mai degraba, de facultatea de ,,a deforma* imagini. O
linie, in aparenta hoinara, noctambul miscata in pagina alba a
hartiei, configureaza proiectii de vis, anxietati si angoase.
»wUltra—literele in stare salbatica”, cum ar fi clasat, poate, un
Rimbaud acest moment al artei europene, ni se infatiseaza in
atelierul Lidiei Ciolac ca niste , ridicari topo” ale memoriei
sufletesti si pulsiunilor temperamentale: jeturi retoric
ordonate, intr-o grafie a elanului, eruptii sau implozii, scriere
vegetalizanta, ,,scriere a naturii”, cum o numeste artista,
agregate ale regimurilor vegetal, animalier si uman, toate
se livreaza, cu excesul lor de ambiguitate, cu ,,vidul” lor
semantic, gandirii analogice.

in fond, ins3, Lidia Ciolac face figura de povestitor.
in spatiile acestor lupte de semne — ,;semiomahii”, le-am
putea numi —, Lidia Ciolac disimuleaza o natura tandru
narativa. Pictograme si ideograme abstrag evenimente de
eroice gesta, scene de batilie, personaje in posturi retorice,
coregrafii patetice, diseminate in pagina hartiei, ca-n oglinda
unei scene.Ca traim un ,,timp al lecturii”’,o declara si intreaga
aceasta epoca a gestualismului, aceasta caligrafie arbitrara, in
care se include rolul de creator activ al privitorului-lector.

O curba energica in desenul Lidiei Ciolac nu este
spada de Damasc, a unei compozitii ,,batailliste”, ci urma
sabiei in aer; lansata intr-o aspra incrancenare; e energia unei
nervuri de frunza, sau urma unui vis In memoria visatorului.

Ce ramane dupa ce uiti tu Tnsuti ce
ai scris? Supravietuieste amintirea unei impresii mai ferme
decat cuvintele asternute in priza directa. Regretata artista
a etalat mereu in grafica ei un stenic sentiment de vitalitate,
un inegalabil tonus datator de incredere, un vocabular al
elanului, o reverie a zborului. Compozitiile ei, majoritar
abstracte, ce urmau unui stadiu mai narativ al atelierului, cu
teme inspirate de ritualuri folclorice, cu debitele cuvenite
anilor de formatie, tiparelor stilistice ale dascalilor; ca si
spiritului anilor ’50-’60’, au coagulat, in ultimele doua decenii,
in jurul acestei infuzii de o vitalitate debordanta.

In diverse specii ale gravurii si desenului, iconografia Xeniei
Vreme pare sa orbiteze mereu in jurul metaforei comunitare,
a multimilor galvanizate de o directie comuna de miscare,
de o instanta a vietii. O delicata contaminare cu universul
formal al lui Leon Vreme, o conceptualizare a psihologiei
formelor, un impuls spre spiritualizarea alfabetarului formal,
au lasat in urma decorativismul, feminitatea si minutia de
broderie, in favoarea unui gestualism energetic.

Cele mai recente dintre lucrarile Xeniei Vreme sunt
lecturi ultramoderne, stenograme ale energiei, viziuni de
fisiuni nucleare, diagrame de acceleratoare de particule, de
catastrofe si coagulari galactice, universuri in expansiune...
Incd mi intreb daci nu cumva chiar in acest atelier inspirat
nu mai putin de morfemele elanului juvenil din atelierul lui
Jecza, s-a decantat tocmai una din metaforele generatiei de
aur.

Multe din lucrarile ei de grafica trimit la metafora
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comunitatii, a frontului comun pe care generatia de aur din
care artista insasi facea parte, a ilustrat-o in afara oricaror
comandamente, pornita din alegerea libera a fiecarui individ

si din convergenta membrilor ei privind in aceeasi directie...

Inventiva  si
ambitioasa, artista a privilegiat in atelierul ei o gandire
divergenta, din avantajele careia isi alegea bunul de acolo de
unde avea nevoie.

Din multele directii de investigare a formei, ea a avut in
rezerva multe iesiri spre solutii stilistice si,nu in ultimul rand,
spre tehnici artistice mixte, produse a diverse combinatii de
materiale. Sintezele ei formale ii puteau permite sa cultive in
imagine atat ecoul minimalismului arhitectonic modern, cat
si sugestiile mai melancolice ale un medievalism evocator al
miasmelor de ceara si tamaie plutind in interioarele ritmate
de arcadele ogivale ale bisericilor moldave.

Daca in tehnicile mixte pe care le utiliza in grafica in anii
80 descifram un soi de indecizie, o oscilatie neproductiva,
banuind-o pe artista ca ezita intre pasiunea pentru grafism si
modeleul pastei, intre catifelajul pastelului si transparentele
acuarelei, acum pot spune, ceva mai limpede, ca Eugenia
Dumitrascu a fost un pictor ce s-a constrans singura la
mijloacele graficii si un grafician melancolizand dupa spiritul
laborios al picturii, indatorata anilor cand impartea cu
Adalbert Luca idealuri comune de viata si arta. Din cand in
cand, impresia e ca Luca este patternul viziunii sale sintetic
arhitectonice.

Dincolo de ezitarile pentru una sau alta din tehnicile
consacrate, dincolo de discontinuitatea solutiilor; artista a
ramas siesi fidela prin lirismul sau de tip evocativ.Prin calitatea
subtil-evocatoare a luminii crepusculare si a umbrelor
purtate de peretii incarcati de fresce ai manastirilor moldave,
ea ne restituie atmosfera de pioasa reculegere, din racoarea
bisericilor invadate de fumul lumanarilor si miresmele de
tamaie. Formele Deliei Dumitrascu se ivesc, in majoritatea
lor buna, din amintirea arcadelor de pridvor, din geometriile
pure, decupate ,,a contre jour*, ale chiliilor moldave, scaldate
de reverberatiile luminilor cald-rosietice. Patinate de valori
tactile, traversate de strafulgerari de alburi, ele mijesc prin
cadrilajele negre ale unor structuri arhitectonice ce trimit la
un Soulages. Nu o dat3, imaginea mimeaza lumina filtrata de

acordurile de culori primare ale vitraliului. In toate lucririle
artistei, lumina este protagonista unei viziuni de scenografie
medievala sau moderna, animata de murmurul unor voci
psalmodiind texte de scripturi si rugaciuni de psaltiri.

Daca nu ar fi fost ceea ce este —un
redutabil artist decorator —, Magda Ziman ar fi fost, aproape
sigur; sculptor. Impresia ca artista melancolizeaza in conul de
umbra al acestei refulate vocatii secunde, are tot atéta relief,
in perceptia noastra, cit au obiectele textile ale atelierului
ei.ln faptul pur concret, al tesutului, si in formele curate ale
tapiseriilor ei, Magda Vitalyos Ziman a personificat, pentru
mine, chipul Penelopei neintrerupt lucratoare, a eternului
feminin, hotarand desirari nocturne ale covorului lumii si
mereu alte reluari ale lui de la capat, la ceasuri de zi.

Sa locuiesti un atelier impresuratd de sculuri de lana
policrome, asa cum am surprins-o adeseori pe artista, sa
suporti prezenta si asediul vizual al unei palete, teoretic,
ilimitate, si sa alegi apoi sa impletesti reliefuri in grisaille, sa
recurgi cel mult la gamele monocorde de rosu sanguin este,
desigur, o demonstratie subtila de stiinta si rafinament, de
inteligenta si sensibilitate. Artista stie ca ambianta naturala
a operei, o raza de soare, un cer plumburiu sau simpla
prezenta a privitorului, coloreaza indeajuns cdmpul neutru
al griurilor ca sa mai fie nevoie de fir colorat.

Ca torcatoare, Magda Ziman se arata si ca o sophianica
traducatoare a arhaicului, in elogiul adus unitatii materiale
artei tesutului, firul pe lungimea caruia se impletesc destine
atat de diferite: devotiunea si inteligenta Ariadnei, eroismul
lui Tezeu si sacrificiul Minotaurului.

Firul e poate emblema unei bune orientari in pluralismul
optiunilor, eroismul semnifica curajul de a cultiva la o
asemenea scara monumentala arta tesutului, iar sacrificiul
se deduce, de la sine, in orice act cu adevarat creator.

Fragmente si rescrieri din volumul nostru Atelierul de Arte Timisoara, I, in curs de
aparitie, Fundatia Triade, Timisoara
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Campie, nedatat, ulei pe panza, 112/140 cm

Plain, undated, oil on canvas, 112/140 cm

Diodor Dure
15




Campie, nedatat, ulei pe panza, 37/40 cm Campie, nedatat, ulei pe panza, 160/140 cm
Plain, undated, oil on canvas, 37/40 cm Plain, undated, oil on canvas, 160/140 cm

Diodor Dure Diodor Dure
16 17
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Diodor Dure

Naturd staticd cu mere, 1971, ulei pe panza, 80/98 cm
Still life with apples, 1971, oil on canvas, 80/98 cm

Natura staticd, nedatat, ulei pe panza, 50/50 cm
Still life, undated, oil on canvas, 50/50 cm

Natura statica cu floare, nedatat, ulei pe panza, 63,5/77,5 cm
Still life with flower, undated, oil on canvas, 63.5/77.5 cm

Diodor Dure

19
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Naturd statica cu pensule, 1974, ulei pe panzd, 65/55 cm

Simion Lucaciu
21



Subteran I, nedatat, ulei pe panzd, 40/50 cm Subteran |, nedatat, ulei pe panza, 40/50 cm

Simion Lucaciu Simion Lucaciu



Carierd |, nedatat, ulei pe panzg, 65/55 cm Carierd 11, 1989, ulei pe panza, 100/70 cm

Simion Lucaciu Simion Lucaciu




Vrireme

, 130/130 cm

anza

A

Deal, 1985, ulei pe p

Leon Vreme

27




Vegetala, 1982, ulei pe panza, 68/68 cm Freamdt autumnal (Arbust), nedatat, ulei pe panza, 105/188 cm

Leon Vreme Leon Vreme
28 29




Autumnald, 1982, ulei pe panzd, 90/90 cm Freamdt, nedatat, ulei pe panzd, 85/145 cm

Leon Vreme
Leon Vreme 31



Luca

Geologie, nedatat, tehnica mixtd pe lemn, 140/95 cm

Adalbert Luca
33



Compozitie albastra, nedatat, tehnica mixta pe lemn

Compozitie (fatd), nedatat, tehnica mixta pe lemn, 100/40 cm Compozitie (spate), nedatat, tehnicd mixta pe lemn, 100/40 cm

Adalbert Luca Adalbert Luca
34 35



Altar, nedatat, tehnicd mixta pe lemn Structuri, nedatat, tehnica mixtd pe lemn

Adalbert Luca Adalbert Luca



B Nutiu




Univers dinamic I, 1970, tehnica mixtd pe panza, 130/130 cm Sun cascade (pagina anterioard), 2008, acrilic pe panza, 200/180 cm

-

Elan vital, 1969-2008, lemn, metal acril, 13 forme pictate cu dimensiuni variabile

Romul Nutiu Romul Nutiu 4



Stramtoarea, ulei pe panzd, 95/65 cm Dinamica, ulei pe panza, 150/120 cm Motivatie fara titlu, ulei pe panza, 90/110 cm

. Romul Nutiu
Romul Nutiu



B Flondor

Gradina, 1995, ulei pe panza, 70/100 cm

Constantin Flondor




Desen pentru captarea vazduhului,
1982, tus, creion, tempera pe hartie, 43x52,3 cm

Constantin Flondor

Lemnul lui Hristos Il, 1998, bait, vin rosu pe hartie, 72,5x101

Geometrie vegetald: 3x3, 2006, ulei pe panzd, 162x114




Plansu-mi-s-a, 1989, ulei pe lemn, 26x36,5 cm Cine a mdasurat apele cu mana...?, 2006, ulei pe panzd, 200x280 (Gradina)

Constantin Flondor Constantin Flondor



Stefan

- —

Nori-Orlat, 1984, pastel, 64/46,5 cm

Stefan Bertalan




Fard titlu, 1977, tus, laviu, 50/70 cm

Norii, sura veche si Lotus pedunculatus zburand, nedatat, tus, laviu, 46/67 cm

'
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Hunedoara la mama, 1984, tus, laviuri colorate, 65/46 cm
Stefan Bertalan Stefan Bertalan



Stefan Bertalan Fara titlu, nedatat, pastel, 98/68 cm Fara titlu, nedatat, pastel, 69/99 cm Stefan Bertalan
55




! ! Zoltan

Metamorfoze 1V, 1993, acril pe panzd, 70/70cm

Molnar Zoltan




Compozite, 1992, acril pe panza, 120/120 cm Compozitie, 1993, acril pe panza, 100/100 cm

Molnar Zoltan Molnar Zoltan




Compozitie, nedatat, acril pe panza, 120/100 cm Compozitie, nedatat, acril pe panza, 80/80 cm
Composition, undated, acrylic on canvas, 120/100 cm Composition, undated, acrylic on canvas, 80/80 cm

Molnar Zoltan Molnar Zoltan




Doomsday |, 1986, acril, tempera, creion, cretd, 65/70 cm

Gabriel Popa




Doomsday XVI, 1987, acril, tempera, creion, cretd, 110/220 cm

— — 3 i
Ploaia, 1977, acril, creion, cdrbune pe panzd, 160/170 cm

Gabriel Popa Gabriel Popa
64 65



Doomsday Il, 1986, acril, tempera, creion, cretd, 65/70 cm Doomsday V, 1989, acril, tempera, creion, cretd, 65/70 cm

Gabriel Popa Gabriel Popa



o Jecza

SARUT. OMAGIUL LUI BRANCUSI I
1987, bronz, 22/17/19 cm

Petru Jecza




ZIDUL I, 1988, bronz, 32/55/55 cm




Sfera si cub, 1997, bronz, 22/40/22 cm
Ruperea sferei, 1998 bronz, 21/40/21 cm

Monada deschisd, 1986 bronz, 29/17/16,5 cm

Petru Jecza Petru Jecza



Gaga

Fantana martirilor,
1995, travertin, 110/90/45 cm

75



Victor Gaga
76

Izvoare, 1986, lemn, 67/43/40 cm

Clepsidra vatrd, 1985, lemn, 40/38/20 cm

Victor Gaga
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Triptic 1, 1982, lemn, 30/22/16 cm
Atelierul artistului, 1997

Victor Gaga
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Fara titlu, 1996, laviu, 43/63 cm

Lidia Ciolac
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Meditatie spatiala 1, 1993, tehnica mixtd, 36/21 cm Meditatie spatiala Ill, 1991, tehnica mixtd, 35/50 cm

Lidia Ciolac Lidia Ciolac
83



Hieroglife imaginare 1, 1980, desen, tusuri colorate, 22/50 cm

Hieroglife imaginare I, 1980, desen, tusuri colorate, 22/50 cm
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Vreme

Forme ascendente, 1998, guasa pe hartie, 75/70 cm

Xenia Eraclide Vreme
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Fara titlu, 2000, guasd pe hartie, 50/50 cm Fara titlu, 1999, guasd pe hartie, 75/70 cm

Xenia Eraclide Vreme Xenia Eraclide Vreme



Structuri, 1999, guasa pe hartie, 75/70 cm Compozitie, 2000, guasa pe hartie, 75/70 cm

Xenia Eraclide Vreme Xenia Eraclide Vreme '
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Dumitrascu

Altar, 1970, tehnicd mixtd, 59/37 cm

Eugenia Dumitrascu




Fara titlu, nedatat, tehnicd mixtd, 88/57 cm Labirint Il, nedatats, tehnicd mixtd, 62/42 cm

Eugenia Dumitrascu Eugenia Dumitrascu




Altar, 1980, tehnicd mixta, 50/90 cm Structuri urbane, 1981, tehnica mixta, 75/55 cm

Eugenia Dumitrascu Eugenia Dumitrascu




man

YA

, 300/200/150 cm

and

Varstele arborilor, 1985, tehnica mixta, |

99

Magda Ziman
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,240/180 cm

ana

Floarea vietii, 1985, goblen, |

, 200/140 cm

ana

Lauda soarelui, 1985, tehnica mixt3, |

101

Magda Ziman

Magda Ziman
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Izbucnire, 1990, tehnica mixtd, lana, 140/160 cm

Labirint rosu, 1985, tehnica mixts, lana, 140/140 cm | =

Pasdrea de foc (ansamblu, Galeria Tent’Art), 1995, tehnica mixtd, fetru, 1and, 200/140 cm

Magda Ziman Magda Ziman
102 103



